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INTRODUCCION

ENTONCES ;CUAL ES LA FUNCION DE LA IMAGEN EN EL
ARTE, S| ESTA ES UNA LA REPRESENTACION DE ALGO YA
EXISTENTE?
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a concepcion de las imagenes, un concepto que va mas alla de la imagen en si

misma plantea elementos que se pueden rastrear casi que al origen mismo de

lo que se denomina humanidad, si bien como plantea Gombrich “no sabemos

como empezo el arte, del mismo modo que ignoramos cual fue el comien-
zo del lenguaje” , de alguna forma se puede intuir que lo que se
considera arte en términos de la imagen, corresponde a diferentes categorias de la
representacion en tanto forma, composicion o color, sin embargo, puede que estas
caracteristicas puedan ser superficiales y no den cuenta de otro tipo de elementos
gue van mas alla de la imagen.

Entonces, ;Qué es representar?, el diccionario de la RAE lo define como: “imagen
o idea que sustituye la realidad”, si la definicion indica que representar es “susti-
tuir” la realidad entonces dibujar, pintar, esculpir o el acto de crear en si mismo seria
un acto de sustitucion. Dicha sustitucion supondria un falseamiento, o una perdida
puesto que no es un elemento “real” o que se considera cierto, y entraria en el cam-
po de la “objetualizacion” toda vez que al no ser “real” se convertiria en un artefacto
gue no contiene o No es concluyente en si mismo y depende de la interpretacion
para parecer “real” y no una sustitucion de la realidad.

El campo de la representacion entonces se convierte en un campo en constate ten-
sion entre “ser” o “parecer” algo “real” desde la construccion de elementos carga-
dos de significados y metalenguajes que se suponen estan alli para ser traducidos,
e interpretados, pero, si se entienden como elementos representados se supondria
gue dichos significados también serian representaciones de lo que se ve y se entien-
de, un codigo “falso” una interpretacion del significado de o representado, estas
tensiones entran a configurar un campo Mas extenso el del arte puesto que es en
este en el que la imagen que representa construye significados, Adorno indica que *
los primeros productos de tipo artistico, no separados de las practicas magicas,
del testimonio histérico y de fines pragmaticos como hacerse oir a lo lejos por
medio de gritos o de sonidos de un instrumento de viento, son turbios e impu-
ros"” ,loque indicaria que si lasimagenes se separan de sus elementos
de significacion y de representacion constituirian solo un moton de elementos inco-
nexos, lo cual a todas luces puede parecer una afirmacion paradigmatica, toda vez
que, para gue las imagenes existan necesitan el elemento al que representan que
eventualmente son ellas en si mismas.
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aul Cézanne, pintor francés con-

siderado uno de los tantos re-

presentantes del arte moderno,

de acuerdo con la tradicion de la
historia del arte, cambid la forma en que
se representaba la realidad a través de
formas geomeétricas y colores muy pen-
sados, elevo la “natura morte” a una
categoria visual en la que los objetos ex-
teriormente “muertos” cobraban vida,
tratandolos como seres vivos porgue po-
seja el don dever en todos ellos la vida in-
terior, desde este punto de vista espiritual
y artistico, Kandinsky al ver esas obras,
comprendio algo: “el arte no necesita
copiar la realidad para transmitir una
emocion” ., sin embar-
go, esta transmision de la emocion alude
al recuerdo del espectador, de aquellos
gue estan observando el elemento re-
presentado en las imagenes, puesto que
lo que se representa Nno es un hombre, Ni
una Mmanzana ni un arpbol, sino elemen-
tos utilizados por el artista para crear un
objeto de resonancia interior pictorica
gue le permiten crear una imagen.

Cuando se explora una paleta llena de
colores, se pueden obtener dos resulta-
dos, un efecto puramente fisico: la fasci-
nacion por la belleza y las cualidades del
color. El espectador podria sentir o bien
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una satisfaccion y una alegria semejan-
te a un manjar en el paladar. Luego se
sosiega y la sensacion desaparece como
tras haber tocado hielo con los dedos. Se
tratan de sensaciones fisicas que como
tal no dejan una impresion en el alma, ya
gue son superficialesy de corta duracion.
De la misma forma que al tocar el hielo
solo se siente frio fisico y se olvida esta
sensacion cuando el dedo se calienta de
nuevo. Asi desaparece el efecto fisico del
color al apartar la vista. No obstante, este
concepto no/esta netamente atribuido a
lo visual, sino también a lo auditivo la de-
cadencia en la letra de las canciones en
conjunto con lo ritmico, han creado de lo
gue antes era sublime y alimento para
el alma, en algo efimero y banal que al
pasar los dias se convierten en el eco de
lo'que antes era perdurable. Esta misma
logica puede trasladarse a otros lengua-
jes artisticos, en los que la repeticion casi
mecanica y la intension sensible, vacian
la obra de significado.

En el campo de las artes visuales, es im-
posible reproducir exactamente una for-
ma material, quiéralo o no, el artista de-
pende de susojosy de sus manos, que en
este caso son mMas artistas que su alma,
gue Nno persigue Mmas que un objeto foto-
grafico. Esto se traduce en que, si el artis-

ta solo intenta copiar lo que ve, sin sentir-
lo ni darle su propio toque, entonces esta
actuando como una camara fotografica,
NO CoOMOo un sujeto creador, por ejemplo:
si se enfocara en pintar una flor como se
ve, se estaria haciendo un trabajo “foto-
grafico”. Pero si se pinta la flor de ma-
nera “distinta” al saturar sus colores o
trazos libres, entonces es el alma la que
participa y se convierte en una obra de
arte.

Kandinsky dice que la naturaleza “mun-
do exterior” actla so-
bre nosotros como si se tocara un piano,
el piano es el alma del ser humano y las
teclas son los objetos (cosas, formas, co-
lores, situaciones, etc.) que vemos a dia-
rio, cada vez que se percibe algo, una for-
ma, un color, una luz, eso “presiona una
tecla” y hace sonar o vibrar el alma, des-
pertando una emocion un “sonido inte-

rior” emocion o vibracion espiritual, que
comunica una obra.

De acuerdo con lo anterior, se pueden
reconocer tres maneras que tienen los
objetos de afectar la percepcion de la
realidad, por su color (el rojo puede ins-
pirar, energia o pasion), su forma (una
curva puede sentirse suave y una linea
rigida), y por el objeto en si mismo (un
drbol, una cruz o una espada puede te-
ner significado simbdlico por si mismo)
por ejemplo: una rosa, su color rojo pue-
de transmitir amor o intensidad. Su for-
ma redonda da sensacion de suavidad o
delicadeza la rosa como objeto, tendria
sus propios significados en tanto la inter-
pretacion que adqguiera en determina-
dos contextos, como el amor, la belleza
o la pasion, lo anterior en conjunto toca
“las teclas del alma”, generando una
emocion unica.
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Kandinsky indica que el “color y el di-
bujo son dos instrumentos musicales
que, al combinarse, crean una compo-
sicién espiritual: una obra que no sélo
se ve, sino que se siente con el alma”
, cuando la pintura lle-
ga a ese punto, se convierte en arte puro,
algo “divino”, porque proviene de lo mas
profundo del artista y para que eso ocu-
rra, el artista debe guiarse por, “la nece-
sidad interior” , es de-
cir, la voz interior gue impulsa a crear.

Esa necesidad interior nace de tres
fuerzas qgue se supo-
ne estan dentro de lo que se considera
“verdadero arte” |a fuerza del artista,
gue corresponde a la expresion interior
y subjetiva del sujeto creador, el espiritu
de la época que indica las particularida-
des de un tiempo especificoy lo “puro o
eterno” que seria un elemento trascen-
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dental en torno a la imagen o a la obra,
lo cual indicaria que para ser una repre-
sentacion que supere el mero efectismo
indicaria que, las obras verdaderamente
espirituales son aquellas que trascien-
den con el tiempo, porgue Nno solo mues-
tran la personalidad del artista o su épo-
ca, sino que tocan algo eterno, “el alma
humana”.

Lo anterior indicaria que para que lo gue
se representa tenga un “valor”, debe re-
lacionar al sujeto creador en tanto lo que
quiere representary al espectador que le
da sentido a lo representado puesto que
la relacion esta mediada por la imagen,
esto plantea que la obra de arte no existi-
ria solo por ser un objeto visual, sino que
requiere de quien la interprete y le dé
un sentido a lo que ella representa, sin
embargo, la obra es en si misma es un
objeto real con sus propios codigos dis-

puesta a ser representada e interpretada
toda vez que remite su concepto a lo que
el arte no contiene , esto
indicaria a su propia existencia fuera del
campo del arte, en o cotidiano y su rela-
cion con el campo social donde esta se
reconozca como manifestacion del alma.

En relacion con lo anteriormente seha-
lado, es importante entender como la
obra pasa del mundo empirico y crea
uno propio, logrando “existir” de mane-
ra autonoma sin su creador, buscando
cuestionar el alma humana, a esto se le
conoce como “pérdida de la autocom-
prensibilidad del arte” ,
Adorno menciona que “las obras de
arte salen del mundo empirico y crean
un contrapuesto propio como si tam-
bién existiera” , lo ante-
rior podria indicar que se puede llegar a
una reflexiony a entender “algo” cuando
se esta en frente de una obra de arte, se
puede observar y sentir como esa crea-
cion se “comunica” y expone al especta-
dor lo que supondria su propio mMundo,
pero para que esta especie de “ilumina-
cién” ocurra, el espectador debe “estar”
frente a la obra para entablar una con-
versacion — comunion con la obra reco-
nociéndola como un dispositivo visual
qgue detona diferentes sensibilidades y
emociones en el espectador.

Es claro entonces que la obra es un ele-
mMento si se quiere social en si Mismo, por
ende, se hace evidente que la obra no se
encuentra en un “limbo”, sino que hace
parte y funciona dentro de la sociedad a
la cual pertenece, Schonberg indica que
“se pinta un cuadro, mas no lo que re-
presenta” , reconocer
lo anterior indicaria que la obra no es |lo
gue representa sino que es una serie de
elementos que buscan auto representar-
se desde su interior y requiere quien la
interprete desde el exterior, entonces se
puede afirmar que: “..por si toda obra

de arte busca la identidad consigo
misma...” , esa identidad
qgue parte de lo representado da cuen-
ta de las formas en las que la imagen se
relaciona, es producto de un contexto y
tiempo determinados y funciona como
una ventana a diferentes temporalida-
des, permitiendo en la relacion imagen
— Obra — espectador lecturas anacronicas
e interpretaciones tanto visuales como
estéticas definidas por el espectador o
los espectadores.

Si las “obras de arte son imitaciones
de lo empiricamente vivo”

, entonces el elemento represen-
tado cae en el mundo de la ficcion, sin
embargo, su interpretacion se presenta
en lo que se considera la realidad, don-
de esta se relaciona con la sociedad o el
espectador que la interpreta y le da sen-
tido en forma y fondo, entonces, es aqui
donde nuestra concepcion, gustos, ideas
O convicciones, entran en juego al poder
reconocer que lo que se ve representa-
do a través de una obra puede ser aque-
llo que hace parte de nuestro ser o que
podemos llevar de forma intrinseca, por
tanto se genera una tension entre lo re-
presentado y lo que es la obra desde su
independencia.

De acuerdo con lo anterior se podria afir-
mar gque las “obras de arte poseen una
vida independiente” Y,
gue su creador le da las bases para que
ella cree su propio “mundo” desde lo re-
presentado, sin embargo, este es cam-
biante tanto en lo estético como en su
discurso cada vez que es interpretado
por el espectador, no se trata entonces
solamente de su contenido sino que en
el momento en el que son interpretadas
adquieren “sentido” y este obliga a que
la interpretacion permita observar nue-
VOS estratos visuales que pueden cam-
biar el sentido interpretativo de la obra
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dependiendo del contexto en el que esta
es interpretada.

Esto se debe a lo fluctuante de las cons-
trucciones sociales y eventualmente de
la conciencia humana, lo que hoy es re-
levante en este mundo afanado, manana
serd desechado quedando en el olvido
cOMo si nunca hubiera existido, sin em-
bargo, las obras son vivas por su lengua-
je, vy lo son de una manera en la que no
poseen a los objetos y mucho menos a
los sujetos que las hicieron, su lenguaje
se basa en la comunicacion de todo lo
singular que hay en ellas.

La obra, aungue permanente en el tiem-
po se enfrenta a diferentes situaciones,
toda vez que su “mundo” puede ser
cambiante, dependiendo de quién las
lea, puesto que va mas alla del mundo
estético — visual y no se extiende hacia
la cantidad sino a cada individuo. Al ser
artefactos, productos en un contexto so-
cial determinado, entran en comunica-
cion con lo empirico, a lo que renuncian
y de lo que toman su propio contenido,
este juego permite entender de acuer-
do con Adorno que: “...la comunicacion
de la obras de arte con el exterior, con
el mundo al que, por suerte o por des-
gracia, se ha cerrado, se da por medio
de la no comunicacioén, y en ello, pre-
cisamente aparecen como fracturas
del mismo.” ., entonces,
una obra puede desaparecer o continuar
existiendo de acuerdo con una *cons-
truccion” académica o social que se
puede denominar estética.

Esta construccion que va mas alla de la
interpretacion de laimagen o la obra en
un sentido puramente visual, plantea
que existe una “experiencia del arte”

y esta experiencia conec-
ta diferentes elementos del contexto, la
obra y la forma en la que se interactua
con esta, su dependencia al lugar que
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habita, puesto que esta ya no existe en el
entorno en el que fue creada y de donde
tomo los elementos que la constituyen
y le dan forma, ahora se encuentra en
un espacio tiempo diferente y por con-
siguiente su naturaleza cambia ya que
la “experiencia artistica es auténoma
solo donde rechaza al gusto centrado
en el disfrute” el dis-
frute entonces refiere a lo que se podria
denominar contemplacion vacia, sin re-
conocer los elementos que constituyen
O sin siquiera darle una significacion en
relacion con el nuevo tiempo habitado,
se hace importante entonces recordar
gue la vida de la obra va mas alla que la
propia vida del artista o de |la sociedad de
donde proviene, y es en este sentido en
el que se reconoce y entiende que la ex-
periencia estética frente a la obra no solo
depende de est3, sino de diferentes fac-
tores y de la reflexion que se produce en
un tiempo diferente al de su aparicion y
consolidacion como objeto artistico.

Se podria afirmar entonces que las obras
de arte son respuestas a sus propias pre-
guntas, la obra antes del nacimiento, ya
posee preguntas, al momento de llegar
al mundo, las porta con ella, pero lo que
es mas profundo, es pensar que, aungue
vino al mundo con preguntas, obtiene
SuUS respuestas de manera externa, cuan-
do se reafirma al relacionarse de forma
distinta con los diferentes espectadores
y es aqui cuando lo que se representa en
la obra deja de ser una ficcion y se con-
vierte en un elemento que compone la
realidad, se representa y se auto refiere
en el tiempo, lo trasciende y se convierte
en un elemento presente en la memoria
colectiva o eventualmente es un icono
con signos y simbolos que refieren a un
espacio tiempo especifico, que requiere
ser interpretada para continuar su exis-
tencia.

Sila obra es preguntay respuesta, es im-
portante comprender que lo represen-
tado en ellas conecta diferentes estilos
y tiempos en la construccion de la his-
toria del arte o la historia de las image-
nes, toda vez que se enfrentan desde sus
formas de representar la realidad entre
ellas, no se desconocen se complemen-
tan y se sobreponen como palimpsestos
generando capas de informacion que
siempre va a estar alli para ser interpre-
tadas desde un contexto social determi-
nado que afecta o recompone sus signi-
ficados, que las convierte en ventana a
espacios temporales pasados, presentes
o futuros, les permite ser en si mismas
y generar didlogos desde lo que fueron
sony pueden ser.

Entonces (Qué es representar?, podria
ser el resultado de una idea que toma
forma, que parte del natural y se con-
vierte en imagen, en signo, en simbolo,

en significado y significante, es algo que
esta vivo a través de la mirada puesto
gue toda imagen es eventualmente un
instante que se puede transformar en
obra de arte y esta es un instante; es una
adquisicion, un momentaneo detenerse
del proceso, al manifestarse ente el ojo
qgue la contempla. Representar es la rela-
cion directa entre la imagen, el artista, la
obra, el espectador y la sociedad pasada,
presente o futura, representar muchas
veces no tiene que ver en simismo con lo
gue hasta aqui se ha denominado como
obra sino con la forma de comprenderla,
de habitarla, sin embargo, esta relacion
es subjetiva puesto que esta mediada en
todo momento por la experiencia esté-
tica del espectador y como este se rela-
ciona con laimagen o con la obra enten-
diendo que esta puede que nos guste o
no, dependiendo de diferentes factores
gue se relacionan con la disonancia ex-
terna o consonancia interior.
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